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Un unigue ensemble de mobilier de bureau en bois sculpté, gravé et noirci, composé d'un bureau & sept pans
orné d'un panneau sculpté de la main d'Ettore Zaccari, quatre fauteuils et un guéridon, Italie, vers 1923.

Editorial
Elisabeth Hervé et Marc-Antoine Patissier

La 242me édition du Pavillon des Arts et du Design aura lieu aux Tuileries en avril prochain. Nous I'attendions
avec impatience et nous sommes trés heureux de vous annoncer notre participation a ce merveilleux salon
auquel nous sommes fidéles depuis 1998

Vous nous aurez manqué pendant ces deux ans d'épreuve sanitaire, méme si nombre d’entre vous ont fréquenté
Ia galerie quand cela était possible.

Nous nous réjouissons de pouvoir a nouveau vous montrer nos découvertes ainsi qu'a un large public. Nous nous
réjouissons aussi de pouvoir nous exprimer a travers les choix que nous avons faits parmi les ceuvres que nous
avons acquises au cours des mois qui viennent de passer.

Courtesy Connaissance des arts

Mais s'exprimer passe aussi par la parole

A cette occasion, nous avons souhaité vous offrir une nouvelle fenétre sur notre univers : les arts décoratifs et le
mobilier de I'Europe moderne de 1851 aux derniéres années du Mouvement Moderne. C'est en souvenir de The
Studio Magazine, créé en Grande-Bretagne a la fin du XiXeme siécle, dont les parutions mensuelles
documentérent pendant des décennies le meilleur de la création artistique, des arts décoratifs et de
Iarchitecture de I'Europe moderne que nous avons baptisé notre galerie, et c’est dans le méme esprit que nous
donnons a cette newsletter le titre de cette publication capitale, en particulier pour la connaissance des
premiéres années du XXeme siécle. Vous pourrez y trouver notre actualité ainsi que des études critiques et
biographiques qui illustreront notre regard sur le godt moderne et son rayonnement en Europe de la deuxieme
moitié du XIXéme siécle a la fin du siecle dernier.

Nous espérons que vous prendrez autant de plaisir a nous lire que nous en prenons a rechercher, a documenter
et & vous proposer des raretés souvent 4 tort oubliées ou méconnues comme nous le faisons depuis plus de
trente ans.

Les arts décoratifs italiens a I'épreuve de la modernité : les années 1902-1925
Marc-Antoine Patissier

Dés les premiéres apparitions des arts décoratifs industriels modemes, essentiellement & I'étranger, la
modernité est, en ltalie, assimilée a une régression et ne peut en aucun cas étre considérée comme le moyen
d'un renouveau des arts décoratifs. Par routine, fierté, conformisme ou élitisme, de nombreux artistes, critiques,
la presque totalité des artisans et les clients restés tras attachés aux styles historiques, aux savoir-faire
traditionnels et au répertoire ornemental ancien la considérent comme inappropriée au génie national que cet
Etat récent (1860) cherche a promouvoir sans trés bien savoir, au fond, en quoi il consiste. Ce sont, a leurs yeux
les artistes qui doivent orienter le godt et inspirer les artisans dont 'habileté n'a d'égale que la maladresse avec
laquelle 'industrie singe mécaniquement leurs créations

Ainsi, de nombreux critiques et une poignée d'artistes et d'architectes, entrainant avec eux les artisans les plus
clairvoyants, appellent de leurs voeux un style nouveau, digne de cette jeune nation: un style moderne. Le
triomphe de I’Art Nouveau a I'Exposition Universelle de 1900 a Paris fait grande impression en ltalie.

Aussi, le succes qu'il rencontre a 'Exposition Internationale de Turin de 1902 est-il spectaculaire. Baptisée « Stile
Floreale » ou « Stile Liberty», la version transalpine de I'Art Nouveau péche pourtant par son origine étrangére.
Qualifié de «cosmopolite » ou d'« austro-allemand », I'Art Nouveau représente une modermité importée et
mobilise contre Iui les tenants de I’Académie autant que les cercles nationalistes trés largement influencés par
Gabriele D'Annunzio

Aussi éphémére qu'une mode, il disparait peu a peu aprés 1911 et aprés que lindustrie mécanique s'en soit
emparé pour le discréditer définitivement. Il laissera néanmoins une trace profonde dans le paysage domestique
et urbain des cités du Nord industriel, a Naples et en Sicile. En tout état de cause, le rendez-vous avec cette

é 1, une et homologuée comme telle, est un rendez-vous manqué.
Quant au Futurisme, né vers 1910, et considéré a tort en Italie comme le seul mouvement a la fois moderne et
authentiquement italien, son caractére ludique et expé , sa c é, son élitisme d de et

son incapacité a sortir de la sphére artistique ont beaucoup nuit a son influence dans les arts décoratifs italiens
au moment de son apparition. En revanche, la fascination des futuristes pour la machine, la vitesse et le progrés
technique influencera de maniére déterminante les architectes de la jeune génération moderne (les
rationalistes) et les rapports entre innovation technique, architecture et arts décoratifs dans les années 30. Il
constituera également une référence trés sollicitée par les historiens d'art italiens et les designers les plus
radicaux des années 60,70 et 80, malgré sa compromission avec le fascisme, toute relative d‘ailleurs, compte
tenu de ses nombreuses contradictions qui rendent son positionnement politique assez peu lisible.

Enfin, renforcé par les frustrations nées des Traités de Paix consécutifs a la Grande Guerre, le rejet d’une
modemnité étrangére conduit de nombreux ébénistes et quelques artistes 4 revisiter les folklores régionaux et les
spécificités provinciales dans un mouvement assez comparable a celui des Arts ans Crafts théorisé un demi
siécle plus tot par Ruskin et William Morris

Idéalement exempte de toute pollution étrangére et donc propre & incamer le génie italien, la tradition
vemaculaire par sa simplicité de forme et d’exécution montre, , la voie de la é. Bien
sir, cette tradition réinventée avec plus ou moins de succés n‘est qu'une représentation et les exemples
concrets que nous en connaissons sont le lieu de nombreuses influences, qu’elles soient romano-byzantines en
Lombardie, médiévales en Toscane, néo-classiques a Rome, voire japonisantes ou méme Liberty un peu partout.
Cest le cas de I'oeuvre d'Ettore Zaccari, Gino Maggioni, Alessandro Mazzucotelli et Carlo Rizzarda entre autres
qui est & la fois trés caractéristique de cette hybridation et du «retard» pris par I'ltalie au moment ol la
révolution proposée par le Bauhaus apparait en Allemagne. Celui-ci va concevoir une méthode universelle - le
Modernisme - alors que I'ltalie en est encore & se chercher un style national. Néo-romain, Barochetto, Néo-
byzantin ? On est en pleine confusion, mais c’est ainsi que I'ltalie s'"émancipe de son « glorieux passé » tout en
Fintégrant pour générer ce qu‘on peut assimiler aux premiers pas de I’Art Déco dans ce pays, rejoignant ainsi les
pionniers autrichiens dans leur évolution. Chez les artisans et les architectes les plus talentueux on découvre
alors une originalité rare et une singularité malheureusement encore trop méconnue aujourd’hui

Le cas Ettore Zaccari (1877-1922), sculpteur, ornemaniste et décorateur
Marc-Antoine Patissier

Artiste lombard formé & I'Académie de Brera (Milan), Ettore Zaccari fut un des représentants les plus singuliers
du mouvement d’aggiomamento des arts décoratifs en Italie dans le premier quart du XXeme siécle. Sa maniere,
trés inspirée par les motifs issus du folklore lombard et faite d’une savante combinaison de ceux-ci avec des
motifs repris des traditions byzantine, romano-germanique et de la Renaissance, est trés originale et son travail
virtuose de sculpteur sur bois, réussit & accorder le savoir-faire artisanal, gloire de la vieille Italie, et le besoin de
renouvellement que I"ére moderne avait fait naitre dans un pays pourtant encore trés attaché a ses traditions.
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Ami des artistes, il réalisa pour eux des meubles et des panneaux décoratifs d'une grande richesse dés les
années 1910. Le retour aux sources lombardo-byzantines garantissait @ minima « I'italianité » de ses créations,
comme celles du grand ferronnier Alessandro Mazzucotelli
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Cet Art Déco antiquisant rapproche aussi son travail de celui en France d'Albert-Armand Rateau, et de I'esprit
des Ballets Russes. sa mort pré en 1922 ne lui permit pas de profiter de la
reconnaissance de son ceuvre. Ses piéces furent exposées avec beaucoup de succés 4 la premiére Biennale de
Monza en 1923 (Dipldme d’Honneur), un hommage posthume confirmé en 1927 et en 1930, grace a I'utilisation
de ses panneaux et de ses projets par son brillant atelier.
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Elles sont aujourd'hui d’une trés grande rareté. Un trone notamment est conservé dans la collection Wolfson a
Génes et on connait quelques exemples de son travail encore subsistants dans quelques rares collections
privées.
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Transporté dans les années 30 sur la cote dalmate, ayant perdu ses meilleurs éléments et ne possédant plus le
matériel sculpté par le Maitre, I'Atelier Zaccari réalisa encore quelques temps une production qui n‘avait plus
rien & voir avec la qualité, 'exigence artistique et le godt de I'époque désormais vouée & un modernisme qui
rejetait I’ornement comme un crime
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